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Von der Architektur zur Kunst

Das Numinose als Selbstspiegelung

Gedanken zum Oeuvre Dieter Teuschs

0, wie die Sprache das Wesen der

Dinge zu klidren versucht, so ver-
sucht die Kunst die Idee zu vergegen-
standlichen, Anndherungswerte an sie
zu finden. So, wie alles Denken auf die
Entwicklung von Begriffen aus ist, so
sehe ich meine Skulpturen als darge-
stellte Sprache und Metaphorik™, so
Dieter Teusch zu seinen Arbeiten.
Tatsachlich erhalt man diesen Ein-
druck von seinem bildhauerischen und
malerischen Werk nicht zuletzt auch
deshalb, weil es von der du3eren Form
her denkmalhaft, sakral erscheint, In

seinen Skulpturen will Teusch auf

seine Weise die Welt dargestellt wis-
sen. Mit ihnen will er seinem Denken
Ausdruck verlethen, will damit zei-
gen, wer er Ist.

Dieter Teusch, 1940 in Frankfurt am
Main geboren, seit vier Jahren in Koln
ansassig, war es zuerst nicht moglich,
seinen Berufswunsch, Kiinstler zu
werden, zu realisieren. Auf Anraten
der Familie, einem sogenannten , biir-
gerlichen Beruf™ den Vorzug zu ge-
ben, studierte er Architektur in Paris.
Mehr als ein Jahrzehnt war er als
Architekt titig. Mit 35 Jahren vollzog
er das, was Platon die ,,Umwendung
der Seele” nannte: Lr gab seinen
Beruf ginzlich auf, studierte am
Frankfurter Stiadel 10 Semester Bild-
hauerei und Malerei und lie sich
—zunachst in Frankfurt —als freischaf-
fender Kiinstler nieder. Beruflicher
Erfolg stellte sich in den letzten drei
Jahren mit verschiedenen Ausstellun-

gen in den USA, Holland, Oster
und der Bundesrepublik Deu
land ein.

Teusch bezeichnet sich selbst als e
geistesgeschichtlichen Traditio
sten, was seinem Werk anzume
ist. Seine Kenntnis des antiken
thos zeigt sich in der Material
seiner Arbeiten: Seinen verarbeit
Materialien haftet eine Art Fet
charakter an, sie wirken gleict
wie Kultgegenstande. Mit besond
Deutlichkeit manifestiert sich

Fetischartige an seiner Skulptur ,
lorenes’ (1983, Hessisches Lan
muscum Darmstadt, Abb. Seite
Dort schmiickt Teusch eine gr
strahlend blaue Trine, die auf gc
nen Stelzen aufgebahrt ist, mit B
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Abbildung Seite 17:
wDer Mértyrer®, 1983

Abbildung aben:
..Die Gérterburg®, 1984, 200 x 200 cm,
Mischtechnik auf Nessel

Abbildung Mitte:
,,Die Reue zwischen zwei Schwiichen®', 1984,
200 x 200 em, Mischtechnik auf Nessel

Abbildung unten:
,,Der Moglichkeitssinn, der in dieser Auffassung
liegt...", 1984, 200 x 200 em,
Mischtechnik auf Nessel

nung des Kunstwerks will der Kiinst-
ler sich mit sich selbst identisch fiihlen.
Die ,,Wunde des Daseins”, die Erfahr-
barkeit des Lebens als Leiden — ein
Terminus von Schopenhauer und
Nietzsche —soll in der kontemplativen
Schau bewuf3t werden. Auch hier
zeigt sich Teuschs Hinwendung zum
tragischen Pathos.

Die Endlichkeit des Lebens und die
damit verbundene Absurditit des
Daseins symbolisiert Teusch beispiel-
haft in seiner Plastik ,Verantwortung’
(1984, Hessisches Landesmuseum,
Darmstadt). Hier dient eine iiberdi-
mensionale Partitur als Sockel, gleich
einem aufgeschlagenen Buch des Le-
bens. Beide Seiten sind gleich stark.
Die linke symbolisiert dic abgelebte
Zeit und ist schwarz, die rechte — die
das noch zu Erwartende symbolisiert —
ist weil. Die schwarzen Seiten tragen
die Skulptur eines Notenstanders: Die
Musik stellt sich hier als ein ,,System
von Abschieden” dar (E.M.Cioran).
Auf den weiflen, noch unbeschricbe-
nen Seiten, erhebt sich als memento
mori ein holzerner, stilisierter Phallus,
wie ihn der Gott Dionysos seinem
Geliebten Prosymnos zum Andenken
auf dessen Grab errichten lieB*. Die
Spitze dieses Monumentes wird von
einem auf der Schlife liegenden me-
tallischen Totenkopf gekront. Diese,
noch unbeschriebene Seite der Skulp-
tur, erweckt den Eindruck, daB3 hier
die phallische Erwartung des Todes
verkiindet wird. Das aufgeschlagene
Buch und der Totenschidel, diese In-
signien des Freimaurertums, gemah-
nen an ein Stilleben, geradezu ein still-
gestelltes Leben. Es wirkt wie ein
Mahnmal zur Besinnung iiber die
Endlichkeit des Lebens. Man wird
durch den Titel ,Verantwortung’ an
Sartre erinnert, der betont, daf3 jeder
das Leben hat, das er verdient, also
die Verantwortung fiir sich selbst Zeit
seines Lebens iibernehmen muf.

Fiir Teusch hat Kunst immer cinen
gesellschaftlichen Zweck. Die Zweck-
losigkeit eines Kunstwerkes betrifft
nur dessen #sthetische Dimension.
Kunst ist ihm metaphysisches Zei-

Abbildung oben:
wDiamant*, 1983

Abbildung unten:
»Oedipus*, 1984/1985

Abbildung Seite 19:
,»Verantwortung', 1983
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kristallen: Gleich den von Engeln ver-
lorenen, die sich zu Kristallen aus-
wuchsen, so wie es die Philosophie
des christlichen Mittelalters lehrte.
Die durch dic Stelzen aufgehaltene
Abwirtsbewegung der blauen Trine
wird umgekehrt durch eine flankie-
rende Kugelpyramide. Beides auf
einem dreistufigen Altarsockel ste-
hend, der die Assoziation an einen
Géotzendienst aus dsthetischer Distanz
erweckt: Der auf diesem Sockel Knie-
ende bohrt sich kleine pyramidenfor-
mige Nagelkopfe schmerzhaft in die
L xtremititen.

Was an Teuschs Arbeiten ins Auge
springt, ist dic Archaik, die aus ihnen
spricht. Jedoch fehlt seiner Art, Ar-
chaisch zu sein, das Naive oder gar das
Grobe. Statt dessen zeigt sich ein
hoher Grad von Perfektion, eigentlich
schon von Technologie. Sein 1984 ent-
standener ,,Odipus* (Abb. Seite 18)
— eine Holz-Stahl-Plastik — stellt den
Kopf des Geblendeten dar, der von
cinem stelzenartigen Corpus herun-
ter blutige Trdnen weint. Er kann die
Frau, mit deren Gewandnadel er sich
blendete, nicht mehr sehen. Als er sie
erkannte, war dies sein Ungliick.
Nicht, weil er durch Gewalt die
Konigswiirde von Theben und dic
Gattin, die zugleich seine Mutter war,
gewann, sondern weil das Orakel es
so wollte. Die blutigen Tranen konn-
ten der entleibten Iokaste gelten, der
miitterlichen Frau, die nicht Geliebte
sein darf. In dieser Plastik stellt sich
das UnbewuBte dar, von dem dic
Mythen sprechen. Nach dem franzdsi-
schen Philosophen Jacques Lacan ist
das UnbewuBlte die Frau, das Weibli-
che, das nicht in den méannlichen Dis-
kurs aufgenommen werden kann'),
Erst die Kunst Teuschs macht dies
Weibliche kommunikabel. Zwar fuhlt
Teusch sich der abendliandischen Gei-
stesgeschichte verpflichtet, jedoch in
keiner Weise der kunsthistorischen
Tradition. Die bisherige Kunsttradi-
tion bezeichnet er als ,,iiberwundenen
Standpunkt”. Vorbilder und Lehrer
haben keine Bedeutung fiir thn und
seine Arbeiten. Die Fiille seines Mate-
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rials stammt nicht von dort, so
aus der Einbildungskraft, der I
nation. Doch macht fiir thn die |
tasie noch keine Begabung aus
wenn die Einbildungskraft ir
Dienst des Materials genommen
entsteht ein poietischer Proze
Sinne kiinstlerischen Schaffens
Teusch ist, wie Sartre sagt, ,, ...de
der Imagination ... ein magische
Es ist eine Beschworung, daz
stimmt, das Objekt an das man
die Sache, die man begehrt, der:
scheinen zu lassen, daf3 man sie |
Besitz nehmen kann.”?

Fiir Teusch ist es ein Anliegen,
ner Kunst das Leiden am Leb
thematisieren. Wobei Leiden d
tike Pathos meint und nicht ety
Frustrationen der Wohlstandsg
schaft. Es ist das Leiden an der
lichkeit des Daseins, der Sinnlos
der menschlichen Existenz. Es
,Dionysische”, wie Nietzsct
nennt, die Einsicht des Indivic
in die tragische VerfaBtheit de
bens, die jedoch nicht pessim
ist, sondern zu etwas Hoffnun
lem wird, da dic Hervorbringur
Kunst, Philosophie und Kultu
Menschen Bestétigung und Sir
ben kann. Diese Einsicht ents
selt das Wesen der Wirklich
Teusch versucht dies z.B. im Riic
auf antike Mythen und Gesta
wie den Oedipus oder die Ve
transparent zu machen.

Teusch betont nachdriicklich, d
Architektur als Beruf jegliche B
tung fiir ihn verloren habe, de
kann er in seinen Kunstwerken
Herkunft nicht verleugnen:
Kunstwerke sind architekto
Gebilde, die durch ihre Materi:
ihre Oberflichengestaltung erh
Teuschs Abkehr von der Archi
ist seine Abkehr von der Zwec
sigkeit architektonischer Ge
Dagegen ist ihm die Kunst ein z
loser Zweck: Sie ist konzen
Versenkung in die Erscheinun;
der Bereich der Architektur mit :
Zweckgebundenheit nicht erre
kann. Im Versenken in die Er:




